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O ENGANO EM CENA: MEDEIA E HELENA,
DUAS TRAGEDIAS DE PLANO E FUGA DE EURIPIDES

Wilson A. Ribeiro Jr.*

RESUMO: Nas tragédias de Euripides com plano e fuga (i.e. Medeia,
Ifigénia em Linris, Helena e Orestes), enganos sio preparados e executados
em cena pelos personagens como performances dentro da propria
performance tragica. A andlise dos principais elementos dessas enganosas
cenas sugere que o planejamento, os recursos retoricos e a atuagao dos
atores equiparam o enganador a um diretor-encenador que atua em sua
prépria peca, enquanto o papel do enganado pode ser melhor descrito
como o de uma audiéncia moderna que, ao contrario da plateia grega, em
geral ndo faz ideia do que esta realmente acontecendo naquele momento.
Passagens tipicas da Medeia e da Helena sio discutidas no artigo.
PALAVRAS-CHAVE: Euripides; tragédia; engano; teatro grego; Medeia,
Helena; encenacio; performance; metateatro.

DECEPTION IN STAGE: MEDEA AND HELEN,
TWO ESCAPE-TRAGEDIES FROM EURIPIDES

ABSTRACT: In Euripides’ escape-tragedies with plan and escape
(.e. Medea, Iphigenia among the Tanrians, Helen and Orestes), deceptions
are prepared and executed in stage by the characters of the play as
performances within the tragic performance itself. The analysis of main
elements of these deceitful scenes suggests that planning, rhetorical
resources and acting equals the deceiver to a staging director who acts
in his own play, while the role of the deceived can be best described as
a modern audience that, unlike Greek audience, usually have no idea
about what is really going on. Typical passages of Medea and Helen are
discussed in this paper.

KEYWORDS: Euripides; tragedy; deception; Greek theatre; Medea; Heler,

staging; performance; metatheatre.

entre os numerosos temas encontrados nas tragédias de
Euripides, um dos mais interessantes, notadamente do
ponto de vista do espeticulo, é o que se convencionou
chamar “tragédia com plano e fuga” (PATIN, 1858, p. 75;
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SCHROEDER, 1882, p. 88; PARMENTIER; GREGOIRE, 1925, p. 85-86 ¢ 100-106;
GOWARD, 1999, p. 131-147). Essas tragédias, mais exatamente Medeia, Ifigénia em Tdnris,
Helena e Orestes, fazem parte de contexto bem mais amplo e relativamente pouco estudado
nos ultimos anos, o da utilizacio do engano na construcio do enredo tragico.'

O engano envolve, em termos gerais, trés elementos praticamente invariaveis: o
enganador, o ato enganoso e o enganado. No teatro, o ato enganoso pode ser simplesmente
mencionado ou desenvolvido em cena de varias maneiras, desde a simples mentira contada
ou rememorada até a performance teatral completa, com vestudrio apropriado e tudo,
encenada durante o préprio drama. Trata-se, portanto, de teatro dentro de teatro...> Note-
se que o engano nao ¢ tema exclusivo da tragédia; ele é, na verdade, muito mais frequente
em dramas satiricos, e.g. no Esfinge de Esquilo (X¢ivé, Fr. 235-6), no Busiris (Bovootg, .
313-5) e no Ciclgpe de Euripides, na comédia grega em geral e especialmente na Comédia
Nova greco-romana.

Na obra de Euripides, a tragédia de “plano e fuga” tem varias ocorréncias enganosas
e se caracteriza pela presenca dos seguintes elementos (RIBEIRO JR., 2011, p. 370-372):’

1) o(s) her6i(s) esta(3o) em perigo de morte iminente, associado a um opressor
humano, muitas vezes o rei do local em que esta(ao);

2) um estratagema (gr. unyovy ou unydvnue) engendrado por um dos oprimidos
do sexo feminino, para resolver a situagao;

3) o plano é implementado com sucesso pela oprimida ou por todos os
envolvidos, e o(s) oprimido(s) consegue(m) consequentemente escapar da
morte, voltar para casa ou ir para um lugar diferente;

4)  uma divindade, ou mais de uma, ajuda o empreendimento dos herdis em algum
momento critico.

A existéncia do estratagema e sua implementacio nesse tipo de tragédia permite o
estudo do ato enganoso associado a performance dramatica de forma particularmente direta.
Ha naturalmente muitas instancias na obra de Eurfpides e dos demais poetas tragicos em que

!"Todas as obsetvacdes deste artigo sobre o engano e sobte 0 engano tragico nas tragédias de Eutipides
com plano e fuga se baseiam em diversos trechos de minha Tese de Doutoramento, em publicacio.
Ver Ribeiro Jr. . (2011).

2 Nio serd abordada, aqui, a discussio tedtica do “metateatro”, termo cunhado por Lionel Abel em
1963, apesar de sua relagdo direta com o tema deste artigo. Ver Abel (1969).

* As caractetisticas que preconizo diferem um pouco das de Wright (2005), que agrupa nas escape-
tragedies apenas a Ifigénia em Tduris e a Helena, além da fragmentaria Andromeda ( Avdpoueda, Fr. 114-50).
Note-se que hé diversas tragédias euripidianas com fuga / salvacio, mas sem “plano” antecedente,
e.g. Alceste, Andromaca, Tone Ifigénia em Aulis, dentre as completas, e Cresfonte, Alexandre, Melanipe Cativa,
Hipsipile e Antiope, dentre as fragmentarias.
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atos enganosos sio representados em cena como performances mais ou menos extensas,’
mas as tragédias Medeia e Helena de Euripides contém exemplos tipicos, apresentados zfra.

O Quadro 1 mostra de forma sucinta as caracteristicas que enquadram essas duas
tragédias no enganoso tema de plano e fuga:

QUADRO 1
Elementos de “plano e fuga” na Medeia e na Helena
Medeia Helena
LOCAL Corinto Egito
OPRIMIDOS Medeia Helena e Menelau
OPRESSORES Creonte Teoclimeno
PERIGO DE VIDA sim sim
ESTRATAGEMA sim sim
PLANEJADORA Medeia Helena
FUGA sim sim
AJUDA DIVINA Hélio Didscuros

Nas duas tragédias, o elemento mais caracteristico — aquele que determina quando
certa passagem pode ser atribuida a performance enganosa dentro da performance dramatica
— é a mengido feita pelos personagens a representacio de determinado papel em cena, antes
ou depois da representagao.

Duas passagens da Medeia ilustram essa premissa. A primeira pertence ao primeiro
episédio (269-409), no qual Creonte vem avisar Medeia que ela e seus filhos foram desterrados
e que todos eles devem deixar a polis ‘sem demora’ (ol un © péhdew, 274; g tdyota,
321). Durante o dialogo, Medeia suplica e convence o rei a lhe dar um unico dia de prazo
(341-350), e a seguir revela as motivagoes ocultas e a enganadora técnica utilizada por ela
no convencimento (368-375):

Mn. doxelg yap Gv pe 1ovde Bonedoal Tote
el P TL kepdaivovoav 1j TEYVOUEVNY;
003’ GV TPOGEITOV 003 AV TYAUNV YEPOTLV. 370
0 &’ £ tocoDTOV pOpPiag AEikeTO
MoT’, 50V adTdL TAW’ EAETV BovAgdpaTa
Y1ic ExPardvtt, TVE’ Epiikev uépav
psivai p’, év M Tpsic Tdv Endv &xOp@v vekpodg
Mo, matépa te Kol kKOpny oo T° EUdV. 375

* B.g. Agaménmnon, Coéforas e Filoctetes, de Esquﬂo; Electra, Filoctetes € Tiro I ou II, de Séfocles.
> Todas as passagens em grego da Medeia e da Helena seguem a edigio de Diggle (1981-1994).
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Me. Parece-te® que eu alguma vez o adularia,
amenos que tivesse vantagem ou planejasse algo?
Eu nem falaria com ele, nem lhe tocaria as maos. 370
Ele chegou a tamanha loucura
que, sendo-lhe possivel vencer os meus planos
a0 me exilar desta terra, permitiu-me ficar
este dia, no qual trés de meus inimigos em cadaveres
tornarei, o pai, a filha e meu marido. 375

A alusio aos recursos retoricos e cénicos que Medeia empregou um pouco antes
(368-70), durante sua performance diante de Creonte (271-356) ¢ bem clara. O verso 370
sugere, especificamente, que ela representou em cena o tradicional gesto de suplica, ou seja,
tocou os joelhos e/ou a barba de Creonte (324): w1}, npOS 68 YOVAT®wY TG € VEOYGUOL XOEYS,
‘ndo, por teus joelhos e por tua recém-casada filha’

Sob viarios aspectos tratou-se de uma encenagao da qual Creonte apreendeu, apenas
em parte, o significado (371-5). Ele temia Medeia e sabia do que ela era capaz (282-91), mas
ndo conseguiu imaginar a extensdo de suas artimanhas. Disso a plateia grega tinha, porém,
plena consciéncia.

Mais adiante, em meio 2 longa Qrotc do tetceiro episddio (764-810), Medeia descreveu
a representacao teatral que planejava encenar diante de Jasio, a fim de obter acesso a princesa
e, indiretamente, ao rei Creonte (774-89):

Mn. zépyao’ Eudv v’ oiketdv Tacova
€G Oyv EMBETV TV unv aitnoopot. 775
HOAOVTL & a0 Tdt pakBakovg AéEm Adyoug,
tmg kai dokel pot tadto Kol kaAdg Exett
YOUOVG TUPAVV®Y 0DG TPOdOLS NUAG ExEL,
kol EOppop’ etvot kol KOS EyvooUEva.
Taidag 0& UEIVOL TOVG ELOVG OUTHOOMAL, 780
oly ®¢ Moo’ Gv molepiog Emi x0ovog
[€xBpoiot maidag Tovg €povg kabuvPpicar],
GAL” g dOAOIGL TOd PacAE®mG KTAV®.
TEPYO YOp a0TOVG dDP’ EYOVTOG £V XEPOLV,
[vopent pépovrtag, Tvde un eedyew xB6va,] 785
AEMTOV TE MEMAOV KOl TAOKOV YPUGHALTOV
kavrep Aafodca KOGHOV AUt xpoft,
Kak@®G OATtan Tdg 6 0g v BiynL kopng
T010160¢ Ypicw PapUaKolS SmPRHLLOTA.

Me. Mandarei um de meus servos a Jasao
e pedirei que venha me encontrar. 775
Quando vier, direi com brandura

¢ Medeia aparentemente se ditige ao Coro.
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que também me parecem boas essas

nupcias régias que conseguiu ao Nos trai,

que sdo convenientes e as consideramos boas.

Pedirei que meus filhos fiquem, 780
ndo para serem deixados em terra hostil,

[para que inimigos insultem meus filhos,)

mas para matar, mediante estratagema, a filha do rei.

Eu os enviarei entdo a noiva, com presentes

[nas mios, para que nio os expulsem desta terra,| 785
um delicado manto e um diadema de ouro batido.

Se ela aceitar os adornos e coloci-los,

tera morte horrenda, e todo aquele que tocar a moga;

assim s30 0s venenos com os quais untarei os presentes.

Vé-se nitidamente que Medeia preparou um roteiro para seu desempenho diante de
Jasdo (774-83), do mesmo modo que um diretor explica a0 ator como quer que determinada
cena seja representada. E planejou, ainda, a cena na qual seus préprios filhos iriam entregar
os presentes envenenados a filha de Creonte.

Tudo transcorre, mais tarde, exatamente como ela imaginou (869-905; 947-958;
1136-1221).

Helena contém exemplos ainda mais evidentes da premissa que permite reconhecer
as enganosas performances dentro da performance tragica. Recordemos, inicialmente,
que o estratagema concebido por Helena para a fuga do Egito compreendia, em esséncia,
os seguintes elementos ou etapas, todos altamente enganosos (825-31; 1032-1100) e
essencialmente dependentes da competente atuacdo de Helena e de Menelau diante de
Teonoé e de Teoclimeno:

1) convencer Teonoé a nao revelar que Menelau estava vivo;

2)  simular que Helena, triste viGva de marido que morreu em naufragio, aceitava
o casamento com o rei barbaro, desde que pudesse celebrar os ritos finebres
apropriados para o falecido;

3) os pretensos “ritos finebres” tinham de ser realizados a bordo de navio distante
da praia, na presenca dela e de um “mensageiro” (que iria ser o proprio Menelau);

4)  Menelau e seus companheiros dominariam entdo os egipcios e fugiriam nesse
barco.

Interessa-nos aqui, mais diretamente, a parte 2) do plano, que compreendia a
representacao de dois papéis, um deles a cargo de Helena, o outro a cargo de Menelau. O mais
interessante deles coube a Helena, planejado por ela mesma no segundo episédio da tragédia
(supra) e representado durante o terceiro episédio (1165-1300): colocar disfarce apropriado,
fingir tristeza pela morte do marido e declarar falsamente que estava empolgada com o novo
casamento. Isso é, em esséncia, 0 mesmo que atores fazem no palco: colocar um disfarce e
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representar o papel correspondente.” Os ‘artificios’ (teyvwpévy, 1091) planejados por Helena
foram o corte do cabelo e as vestes negras caracteristicas do luto, mais convincente choro
acompanhado de marcas de unhas na face (1053-4; 1087-90):

EA.  «ai unv yovaukeiog <o”> av oiktioaipeda 1053
Kovpaict Koi Bprvoist Tpog TOV Avociov.
(...)
€Yo 0’ £g oikovg Pdca fooTpvyovs TEUD 1087

TEMA®V T€ ALKV PEAAVIS AvTOALGEOpaL

mapiol T° dvuya eoviov EuPard Typodct.
péyog yap ayav kol BAETm 600 Ppomdg:

Hel. E eulamentarei por <ti> como fazem as mulheres, 1053
cabelos cortados e trenos,® diante desse impio.
E irei 2 casa, cortarei o cabelo, 1087

trocarei as vestes brancas por negras
e com as unhas colocarei sangue na Tpelet da face.
Grande serd a disputa’ e vejo dois resultados:

Curiosamente, Helena afirmou que diante dela e de Menelau haveria uma ‘grande
disputa / competi¢do, uéyac yop dyov (v. 1090), equiparando assim sua performance ao
desempenho do ator grego nos concursos dramaticos. A audiéncia do teatro de Dioniso
naturalmente nio deixou de notar a palavra &ydv, referente ao concurso de tragédias em
Atenas, no qual a tragédia Helena foi apresentada em 415 a.C. Os espectadores podem ter até
mesmo reconhecido a pequena fissura na ilusdo tragica, indubitavelmente bem mais discreta
do que a usual quebra da ilusdo dramatica das parabases de Aristofanes.

Menelau, por sua vez, ndo precisava de nenhum disfarce para atuar, pois naquele
momento ele ja tinha o physigue du role exigido pelo plano, i.e., farrapos e cara de naufrago.
Ele havia justamente escapado de um naufragio (vv. 1079-1080) e s6 precisaria, entdo, fingir-
se de morto sem estar morto (1050; 1053) e mentir que ele, Menelau, havia morrido nesse
naufragio (1078), que o costume grego exigia uma cerimonia finebre no mar que vitimara
o pobre Menelau, e ainda que o funeral precisava ser realizado a bordo de um navio (1057-
1074; 1239). Helena também explicou a Menelau tudo o que ele deveria dizer e como ele
deveria se comportar (1049-85). E dela o papel de diretor da peca que os dois vio representar
diante de Teoclimeno, e Menelau seguiu corretamente as indicagoes da diretora (1250-1300)
que, antes dele, também representou muito bem seu papel (1184-1248).

7O modelo épico desse procedimento enganoso ¢ Odisseu, transformado em mendigo por Atena,
atuando diante dos pretendentes (Od. 17.263-20.394).

8 Ou cantos tristes.

? Ou competigio.
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Tanto Medeia quanto Helena e Menelau foram bem sucedidos, isto €, suas encenagoes
tiveram o resultado esperado. Convém observar, ademais, que o engano planejado e
empreendido pelo herdi tragico nem sempre envolvia atos que os modernos chamariam
de morais ou éticos; nessas situagdes prevalece a ética do herdi tragico (e.g. Thgn. 869-872,
Archil. Fr. 23.14-16 e 126; E. Med. 810 e Ion 1046-7), que é a mesma do antigo herdi épico
(BLUNDELL, 1989): sobrepujar seus inimigos a qualquer custo.
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